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ZÁMEK  KRATOCHVÍLE. 


Na  jihu  Čech,  v  melancholické  krajině,  malou  dobu  na  západ 
od  Netolic  tkví  v  zelených  stromech  a  u  vody  starý  rožmber- 
ský zámek  Kratochvíle.  Dříve  stávala  tu  tvrz  „Leptáč"  v  oboře 
zvané  Netolické,  již  daroval  Vilém  z  Rožmberka  oddanému 
regentovi  Jakubu  Krčínovi ;  tuto  on  zvelebil  a  vyzdobil  tak,  že 
krátce  na  to  vykoupil  Vilém  darovaný  „Leptáč"  zpět,  aby  by- 
dlil tu  sám  v  nejnádhernějším  domě,  který  chtěl,  aby  byl  tu 
nově  postaven  v  oboře  pro  panskou  —  kratochvíli.  Zachtělo 
se  také  vévodovi  krumlovskému  i  klidu  a  ticha.  Na  podzim  roku 
1569  sjeli  se  tu  urození  páni  Vilém  a  Petr  Vok  z  Rožmberka, 
aby  se  uradili  o  novém  sídle.  Pravý  velmož,  člen  rodu  Čer- 
vené Růže,  nespokojil  se  jenom  obvyklým  tehdy  průměrem, 
ale  prodchnut  renaisanční  kulturou,  baží  po  hrdém  a  odlehlém 
místě  svého  oddechu. 

Vlna  renaisanční  Itálie  přivedla  jako  do  celé  Střední  Evropy 
také  do  Čech  četnou  kolonii  umělců  i  řemeslníků,  z  nichž 
pro  Kratochvíli  vyhlédnut  byl  stavitel  Baltazar  Májo  di  Vo- 
mio,  umělec  erbem  nadaný.  Ten  záhy  ujal  se  stavby. 

Již  roku  1581  započato  bylo  s  lámáním  kamene,  jiné  pří- 
pravné práce  potrvaly  další  rok;  nemohli  se  totiž  gruntů  dokopati, 
„pročež  pán  poručil  koly  dubové  a  olšové  do  země  biti",  a 
dále  „postaveni  tu  vodní  strojové  a  obrazové,  skrze  něž  voda 
šla".  Tak  pracoval  mistr  Baltazar  (Balcar)  na  vodním  zámku 
dle  vzoru  typického  vlašského  kassina  z  Lombardská  v  letech 
1583 — 1589.  Jiných  prací  na  stavbě  a  umělecké  výzdoby  její 
účastni  byli  mistr  tesař  Mertle,  Antonio  Melana  Vlach,  štu- 
kátor,  a  Jiřík  Widmann  Němec,  malíř  ještě  se  svými  třemi 
pomocníky.  Vévodský  lesk  a  nádhera  bylo  jistě  dílo  náklad- 
né a  obtížné,  tak  že  trvalo  šest  let  a  ti,  kdož  je  pracovali, 
dbali  dostatečně  svého  honoráře,  té  doby  neobyčejného,  aspoň 
stěžuje  si  kronikář,  „že  mnoho  na  to  nákladu  šlo,  ale  nic  stá- 
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lého  nebylo  a  tudy  jen  cizozemci  peníze  vyšidili".  I  jinak  dbal 
pán  Krumlovský  umělecké  výzdoby  svého  nového  sídla;  r.  1586 
vypraveno  jest  na  Krumlov  dvanáct  koní  silných  soumarských, 
aby  obrazy,  kteréž  z  Inspruku  dolů  po  vodě  splaveny  jsou  do 
obory  Netolické  odvezli.  Všechnu  tuto  nádheru,  přepych  velko- 
panský,  hodnotí  souvěký  archivář  a  životopisec  rožmberský, 
poukazuje  k  roku  ukončení  stavby,  že  „v  říjnu  toho  času  na 
Kratochvíli  v  oboře  Netolické  v  novém  stavení  malováno  a 
pěkní  obrazové  a  dílo  děláno  až  se  lesklo". 

„Dílo  toto  a  obrazové"  skutečně  zúplna  označují  stupeň 
dobového  pohodlí,  uměleckou  nádheru  a  úroveň  slohovou. 
Obdélníkové  založení  a  celková  disposice  zámku  jsou  dobovou 
vymožeností  Itálie,  kde  ponechány  v  opevnění  spíše  jen  nazna- 
čeném trojnásobné  ohradní  zdi  s  průčelní  věží,  postranní  a 
rohové  bašty  a  dva  vodní  příkopy  -  jako  doznívající  reminiscence 
na  pevná  hradová  sídla  středověkého  rytířstva.  Na  místě  ne- 
snadno přístupných  skal  s  nakupenou,  do  výše  čnějící  archi- 
tekturou použito  roviny,  již  si  záliba  pánova  vyhledala,  která 
dovoluje  klidně  vyvinouti  jednotně  pojatou  architekturu.  Po 
padacím  mostě  vedla  cesta  přes  příkop  do  vnitřních  prostor 
věží  s  portálem.  Celá  přední  strana  rozvinuta  byla  ve  fagadu, 
postavenou  na  vnější  zdi  a  tvořila  pevný  bod  pohledový  a 
frontální,  o  jehož  výši  a  hmotu  opírá  se  v  odstupu  hmota  zámku 
vlastního.  Celá  rozloha  měla  společnou  osu,  proto  rozčlenění 
celku  a  výzdoba  průčelí  i  ostatní  fagady  vlastního  zámku  jest 
přesně  symetrická  a  bohatě  použito  k  ní  bylo  všech  renaissan- 
čních  prvků,  jako  sgrafita,  rustiky,  štítků  a  vysokých  komínů. 

Celkovou  rozlohu  určovala  jistě  kromě  representačních  po- 
třeb stavebníka  také  Krčínova  tvrz  „Leptáč",  která  pojata 
v  obražení  (stála  rovnoběžně  za  nynějším  zámkem)  a  teprve 
r.  1654  a  1696  zbořena.  Obraz  Verlův  (na  str.  2.)  ukazuje  její 
poslední  zbytek,  malý  domek,  „štekl"  v  pravém  rohu  zahrady. 

Obdélníková  základna,  jejíž  podélná  osa  rovná  se  dvěma 
příčným,  rozvržena  jest  ve  čtyři  obdélníky,  z  nichž  dva  upro- 
střed podél  k  sobě  přiléhají  a  k  těmto  druhé  dva  obkročmo 
a  kolmo  jsou  vedeny.  V  přízemí  vyřešeno  jest  jedenáct  míst- 
ností, z  nichž  dva  jsou  velké  sály,  a  v  patře  používaném  pan- 
stvem, vyhrazeny  jsou  na  korrespondujících  místech  stejné 
sály,  ale  vynechány  dvě  místnosti,  ježto  nebylo  tu  třeba  ku- 
chyně. Plochy  těchto  místností  přidány  k  sálu  západnímu. 
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PŮDORYS  PŘÍZEMÍ  A  PATRA, 
V  ose  vchod  do  vstupního  sálu  přízemního,  do  kterého  ústí  ostatní  místností 
klenuté  valené  do  elipsy  i  do  kříže  o  různém  počtu  lunet.  Přízemí  obývalo 
služebnictvo,  patro  sloužilo  účelům  representativním  a  soukromým. 
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Sál  vstupní  a  vedlejší  sál  přízemní,  dále  v  prvém  patře  „ho- 
řejší sál"  jsou  nebo  byly  vymalovány.  Motivy  malířské,  figura, 
pohybová  komposice  a  grotesky,  pracované  Jiříkem  Vidman- 
nem,  vykazují  obdobu  a  vliv  současných  maleb  vlašských. 
Celek  podobá  se  malbám  v  Tridentě,  ač  pozorujeme  i  známky 
vlivů  německých  v  jednotlivostech  loveckých  scén,  typech  zví- 
řat a  stylisovaných  groteskách.  V  sále  „hořejším"  jsou  dnes 
původní  olejové  malby  zabíleny  a  jenom  v  přízemí  zbyly  valně 
zašlé  a  poškozené  výplně  lunet  a  klenebních  ploch,  kompo- 
nované bohatou  představou,  jež  zabíhala  až  v  kraje  exotické. 
Výzdoba  doplněna  ve  dvou  sálech  prvního  patra,  „velkém  zla- 
tém" a  „malém  zlatém",  hojně  vyzlacenou  tapetou  —  zlato- 
hlavem —  provedenou  patronami.  Kolem  dveří  a  v  okenních 
ostěních  pohybují  se  amoreti,  putti,  geniové,  báječná  zvířata 
a  jsou  zavěšeny  festony  a  girlandy.  Původní  dlažba  z  poléva- 
ných reliéfních  dlaždic,  vytrhaná  při  několikerých  opravách, 
které  porušily  také  malby  a  štuky  tří  hořejších  sálů,  doplňo- 
vala silný  barevný  dojem  bohatého  prostoru. 

Dnes  patří  na  Kratochvíli  hlavní  podíl  umělecký  štukatuře ; 
spolu  s  Hvězdou  tvoří  znamenitý  pomník  renaisančního  umění 
italského  v  Cechách  i  na  severu  Alp.  Mistrem  štukátorem  byl 
Antonio  Melana,  o  němž  nemáme  bližších  dat.  Svoje  reliéfy 
podřizuje  výborně  celému  sálovému  prostoru  omezenému  klen- 
bou. Sloh  jejich  je  renaisanční,  ale  spolu  již  s  velmi  patrnými 
zákmity  barokního  cítění,  v  té  době  v  Itálii  nového.  Proto 
jsou  plastické  obrazy  štukové  pohyblivější  a  vzrušenější,  nežli 
jejich  prostory  čistě  renaisančně  cítěné.  Proporce  postav  jsou 
často  neúměrné,  zvláště  při  pohybech  a  obratech.  Melana  vy- 
niká snahou  o  realistické  podání  živého  gesta,  ale  jeho  forma 
je  hrubší  a  není  tak  jednotná  jako  u  štuk  Hvězdy,  pracovaných 
o  třicet  let  dříve.  Nejlépe  jsou  stylisovány  ženské  postavy  alle- 
gorické  jemných  forem,  elegantní  a  lehce  se  pohybující  na  pat- 
kách klenby  mezi  lunetami  ve  „velkém  zlatém  pokoji".  Jejich 
protáhlé  proporce  veskrze  vyhovují  zdánlivě  kolmému  směru 
sklánějících  se  úzkých  výkrojů  klenebních. 

Obrazy  naneseny  byly  vysokým  reliéfem  tam,  kde  šlo  o  dej 
a  jeho  složité  vypravování;  jinde,  kde  byla  jen  dekorována 
plocha,  stačila  plastika  nižší.  Rovněž  perspektiva  a  vyznačení 
prostoru  vůbec,  které  asi  Melana  neovládal  dokonale,  vyjadřo- 
vány štukaturou  plochou  a  řazením  nad  nebo  vedle  sebe  do 
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plochy,  ač  ani  tím  se  nevyvaroval  neobratnosti  a  výtvarných 
poklesků.  Jest  však  třeba  rozlišit!  naivnost  a  bezstarostnost 
umělcovu  od  nedokonalých  doplňků,  patrných  u  poloviny  všech 
plastických  obrazů.  Jest  nemyslitelno,  že  Melana  byl  by  ně- 
které reliéfy  vypracoval  přesně  a  jiné  jen  povrchně,  a  ani  po- 
mocníkům nelze  přičísti  tuto  podprostřednost,  protože  archivní 
zprávy  ničeho  o  nich  nesdělují.  Nápadné  rozdíly  forem  zavi- 
nily určitě  opravy.  Kromě  pronikavé  restaurace,  jež  dála  se 
na  Kratochvíli  r.  1764,  kdy  bylo  dáno  48  nových  růžic  na 
klenutí  a  „toto  štukatérskou  prací  vyspraveno",  každá  z  dal- 
ších —  bylo  jich  ještě  děvět  —  zanechala  zde  své  stopy. 

Pořad  obrazů  jest  nesouvislý.  Objevují  se  vedle  sebe  ná- 
měty z  dějin  Liviových,  časově  od  sebe  velmi  vzdálené  a  zase 
chronologicky  si  odporující  výjevy  umístěny  jsou  proti  sobě. 
Celek  nebyl  určován  žádnou  jednotnou  myšlenkou,  nýbrž  sna- 
hou vyhledati  takové  scény,  které  svým  dějem  hodily  se  jako 
dekorační  výplně  klenby  a  jejich  symetricky  disponovaných 
ploch  určujících  předem  řešený  prostor.*) 

Velký  zlatý  pokoj,  —  přijímací  sál  Rožmberský  —  bílý  po- 
koj a  ložnice  dámám  určené  jsou  takto  bohatě  vyšperkovány. 
Plochy  klenební,  lunety  a  pásy,  lemované  plastickými  tvary 
renaisančního  ornamentu,  vyplněny  jsou  scénami  klasických 
dějin  hrdinských  a  mythologických. 

Ani  zkušený  klasický  archeolog  nedovede  bezpečně  určiti 
význam  některých  scén,  ježto  historické  jádro  objevuje  se  zde 
podáno  jiným  počtem  osob,  jinými  jejich  funkcemi,  dobově 
ustrojených  a  tuto  volnost  nutno  ovšem  přičísti  na  vrub  stylisu- 
jící  komposiční  snaze  umělcově,  která  dává  se  vésti  především 
danou  plochou.  Ta  určila  Melanovi  pohyby  osob,  pohyby  ce- 
lého těla,  rukou,  způsob  gest  i  rozestavění  dějové,  jež  nepo- 
strádá zde  divadelnosti.  Protože  plošný  reliéf  a  jím  vyjadřo- 
vaný soustředěný  děj  nedovoluje  obratů  a  scénického  uspo- 
řádání takového,  jehož  vyžadovala  by  situace,  odehrávají  se 
někdy  bojovné  scény  a  výjevy  historické  v  neznámém  uspořá- 
dání a  podivně  charakterisované  stále  ještě  převládající  snahou 

*)  Reprodukce,  jež  téměř  vyčerpávají  reliéfové  obrazy  na  Kratochvíli,  řa- 
zeny jsou  dle  půdorysu  vnitřků  vždy  od  jihu  k  severu  a  kolem  zpět  a  to  ve 
„velkém  zlatém  pokoji"  v  patře  počínaje  pravou  stranou  (vlčicí  kojící  Romula 
a  Rema)  obrazy  na  klenbě  řadou  stejným  směrem  postupně.  V  dalších  dvou 
sálech  levou  stranou  v  „bílém  pokoji"  (Tarquinius  s  knihou  Sibylinou)  a 
v  „modrém  pokoji"  (hořící  děti). 


realistickou  až  naturalistickou.  Symetrii  celé  renaisanční  de- 
korace doplňují  medailony  s  alegoriemi  a  symboly,  amoreti, 
závěsy,  zvířata,  rostlinné  ornamenty,  ovoce  a  stromoví.  Stě- 
žejní postavy  v  ději  obrazů,  někdy  i  pozadí  byly  polychomo- 
vány  a  zlaceny  k  zvýšení  dojmu.  Dnes  jsou  klenby  vybíleny 
a  jen  po  různu  objevují  se  stopy  zlata. 

K  nepřetržité  řadě  bývalého  bohatství  forem  a  nádhery, 
skutečně  zlatem  se  lesknoucího  vnitřku  na  Kratochvíli  patří 
i  štukaturou  zdobený  vnitřek  chrámku  Narození  P.  Marie, 
trpící  však  přeplněním  ozdobnůstkami  a  drobnými  detaily. 

Tuto  vytčený,  umělecky  tak  zajímavý  souhrn  forem,  tvořící 
Kratochvíli,  jest  výsledkem  mecenášských  snah  Vilémovy  vlády 
a  do  té  doby  spadá  také  sláva  a  význam,  který  měla  pro  současný 
společenský  a  dvorský  život.  Nádhera  s  pestrostí  dvořanskou, 
ruch  cizí  i  domácí  šlechty,  občas  zvýšený  hlavou  panovničí, 
důležité  události  hospodářské  a  politické  spolu  s  intimním  ži- 
votem rázem  přestaly,  když  její  zakladatel  zemřel  bez  dědiců. 
Stalo  se  to  r.  1592.,  kdy  Kratochvíli  zdědil  poslední  Rožm- 
berg,  pan  Petr  Vok.  Jím  zaniká  Červená  Růže  a  se  zánikem 
jejím  dělí  se  i  majetek  Rožemberský;  zámek  prodán  s  pan- 
stvím Netolickým  císaři  Rudolfu  II.  Tak  byla  Kratochvíle  i  ma- 
jetkem koruny,  až  Ferdinand  II.  dal  ji  s  mnoha  jinými  ještě 
statky  svému  oblíbenci  Eggenbergovi.  Bylo  to  v  době  událo- 
stí Bělohorských.  Dědickým  právem  po  vymření  rodu  Eggen- 
bergského  patří  Kratochvíle  až  do  dnešních  dnů  knížatům 
Schwarzenberkům. 

Za  různých  majitelů  měnilo  se  užívání  a  různě  bylo  se  zám- 
kem nakládáno.  Opravy  podnikány  byly  pravidelně  více  na 
škodu  než  ku  prospěchu;  jimi  jest  dnes  vzhled  vnějšku  pod- 
statně změněn  a  i  vnitřky  velmi  trpěly  dobou,  jmenovitě  do- 
konalé malby  a  štuka.  Počátkem  minulého  století  byla  stavba, 
kvapem  chátrající,  obydlena  panským  zřízenectvem  a  teprve 
r.  1846  byla  vyklizena.  Soustavnému  pustnutí  později  učiněna 
přítrž  přičiněním  kníž.  Adolfa  Josefa  ze  Schwarzenberka.  Dnes 
zastává  porušená,  ale  zachráněná  Kratochvíle  úkoly  kulturní  a 
humánní.  V  baštách  a  v  předním  traktu  jsou  byty  pro  zřízence ; 
v  přízemí  zámecké  stavby  zřízena  vychovatelna  sirotků  po  kní- 
žecím služebnictvu  a  v  ostatku  přízemí  a  v  místnostech  v  patře 
uložen  archiv  a  museum  starožitností  místních  a  z  okolí. 

F.  DL  Středa. 
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POHLED  NA  KRATOCHVÍLI  OD  JIHU,  ^ 
umístěnou  u  vody,  v  tichém  prostředí  stromů  a  lesů,  vzdálenou  ruchu. 


2 


OBRAZ  Z  R.  1686  OD  JINDŘICHA  DE  VERLE, 
dvorního  malíře  Eggenberského,  dnes  na  Krumlově,  kde  znázorněna  stará  roz- 
loha i  podoba  zámku :  troje  hrazení,  příkop,  vyzdobené  průčelí  zámku  a  stará 

střecha. 

2 


POHLED  NA  ZÁMEK  A  PRŮČELNÍ  VĚŽ 
od  severozápadu.  Původní  renaissanční  střecha  nahrazena  roku  1762  dvojitou 
mansardovou  a  na  věži  ponechány  jenom  opravené  štíty.  Fa9ada  členěna  je 
okny  přerušujícími  veliké  plochy  zdí. 


3 


VSTUPNÍ  SÁL  PŘÍZEMNÍ,  , ,     ,   .  .  , 

oKHélníkovv  Iclenutv  valenou  klenbou  s  10  lunetami.  Plochy  klenební  jsou  bo- 
hatě vymifóvány  loveckými  výjevy,  dnes  zčernalými.  Uprostřed  klenby  znak^ 
rožmbe^rTký  a  pernštejnský-  Na  pravé  čelní  stěně  z, osy  vychýleny  krb  ozdobeny 
'  reliéfem  antické  postavy  zeny. 

4 


ÍM^^   ■  iftoi  - 

SÁL  H9ŘEJŠÍ, 

nad  přízemním  vstupním  s  valenou  eliptickou  klenbou,  dělenou  štukovými  žebry 
z  perlovce  a  růžic.  V  prostupech  žeber  jsou  plastické  růžice  a  lilie,  na  výbě- 
zích jsou  masky.  Sál  býval  zdoben  olejovými  malbami  Němce  Jiříka  Widmana 
(za  honorář  800  tolarů).  Na  krbu  znak  rožmbersko-pernštýnský. 


POKOJ  VELKÝ  ZLATÝ,  KDYSI  PŘIJÍMACÍ, 
umístěný  od  severu  k  jihu  se  vstupem  z  hořejšího  sálu.  Klenba  dělena  je  čtyřmi 
postranními  a  dvěma  příčními  lunetami  a  vyzdobena  reliéfními  výjevy  v  sy- 
metrických obdélníkových  polích. 


6 


CAPUÁNŠTÍ  PROSÍ  MARCELA,  ABY  JICH  UŠETŘIL  ZA  ZRADU. 
V  elipse  neúplně  vyplněné  umístěny  dvě  samostatné  skupiny  postav  živých 
pohybů.  Ostatní  část  klenební  patky  plní  neurčitá  alegorická  ženská  postava 
dobře  rozložená  tělem  i  šatem. 


7 


VLČICE  KOJÍCÍ  ROMULA  A  REMA. 
Reliéf  velkého  zlatého  pokoje,  silně  vypouklý,  s  naturalisticky  naznačenou  kra- 
jinou a  rostlinstvem.  Tvoří  samostatně  ohraničený  obraz  v  ploše  lunety;  po 

stranách  má  stylisované  domácí  stromy. 


8 


HORACIUS  COCLES  BOJUJE  NA^MOSTE, 
podporován  Spuriem  Larciem  a  Titem  Herminiem.  Živý  výjev  o  dvou  samo- 
statných skupinách,  spojený  naznačeným  mostem.  Luneta  doplněna  je  festony 

a  závěsy. 


9 


VALERIUS  CORVUS  S  HAVRANEM  NA  RAMENI 
bojuje  dýkou  a  mečem.  Hořejší  části  postav  jsou  asi  původní,  kdežto  dolní 
byly  pi^i  některé  opravě  neforemně  doplněny.  Alegorická  postava  na  patce  za- 
jímá pohybem  těla  i  větší  hloubkou  reliéfu. 

10 


NAJATÍ  VRAHOVÉ  UBÍJEJÍ  KRÁLE  TARQUINIA  PRISCA. 
Reliéf  pojat  je  obrazově  a  vystupuje  náhle  ze  základní  plochy.  Postava  na  patce 
nese  podpis  umělcův  AN-NIUS- MEL- ANA  FEC  (Antonín  Melana  dělal). 


11 


ZAPAS  HORATIU  A  CURIATIU. 
Celá  plocha  vyplněna  postavami  o  vysokém  reliéfu,  s  výraznými  pohyby.  Le- 
žící postavy  podány  jsou  v  složitých  zkratkách;  poslední  Horatius  bojuje  levou 
rukou.  Po  stranách  rostou  hubené  stylisované  keře.  Nejlepší  reliéf  celého  zámku. 


12 


TULLIE  JEDE  PRES  MRTVOLU  ZAVRAŽDĚNÉHO  OTCE. 
Plochu  dobře  vyplňuje  reliéf  povlovně  stoupající  od  půdy  do  postav  a  zdů- 
razněný ještě  ornamentálními  čarami,  zadržujícími  světlo.  Levá  část  vozu  byla 
asi  později  opravena  a  doplněna. 


13 


PUBLIUS  DECIUS  MUS  ZASVĚCUJE  SE  SMRTI. 
Dramaticky  živá  scéna  tvoi^í  dobrý  ornament;  hlavní  postava  zdůrazněna  i  pla- 
sticky. Na  patce  nápis:  HOC  -  OPUS  -  EST  -  GRATIA  -  DEI-  OPERÁTŮM, 
(Toto  dílo  provedeno  milostí  boží.) 

14 


ZAVRAŽDĚNI  KRÁLE  SERVIA  TULLIA, 
Obraz  je  poškozen  a  poznovu  doplňován.  Plastická  místa  jsou  dobře  střídána. 
V  klenebním  cípu  nejasná  a  neumělá  alegorická  postava,  předělávaná.  Snad  Niké. 


15 


CORIOLÁNA  PROSÍ  MATKA  S  ŘÍMSKÝMI  PANÍMI,  ABY  UŠETŘIL  MĚSTA. 
Jednající  osoby  nejednotného  reliéfu  ztrácejí  se  v  ploše.  Na  patce  doplněná  po- 
stava hojnosti.  Opravovaný  reliéf  nedávno  porušen. 


16 


CINCINATUS  POVOLÁN  OD  PLUHU  K  VLÁDĚ  NAD  ŘÍMEM. 
Reliéf  směstnaný  ke  stranám  je  málo  kontrastní,  tuhý  v  rouchách  a  pohybech. 
Patrně  poškozen  opravami.  Alegorie,  typická  pro  sochaře  protáhlými  propor- 
cemi, připojuje  se  k  základně  jemným  zvlněním  roucha, 

3  17 


POSELSTVO  PORSENOVO  V  ŘÍMĚ  VYMÁHÁ  TARQUINIÚM  ZPĚTNÉ 

UVEDENÍ  DO  KRÁLOVSTVÍ. 
Komposice  je  rozdělena  do  dvou  málo  spojených  částí,  uvnitř  rozčleněných  ži- 
vými pohyby  osob,  vyznačených  také  krojově.  Tento  i  protilehlý  cíp  jsou  vy- 
plněny páskami  a  hlavičkami  andělíčků. 

18 


PŘÍSAHA  HORATIÚ. 
Tři  postavy  v  jemně  naznačené  přírodě,  řemeslně  a  účinně  modelované'.  Celá 
plocha  jeví  se  zvlněna  a  světlo  zdůrazňuje  pohyby  postav.  Reliéf  je  na  volném 

klenebním  poli. 


19 


CLELIE  S  DRUŽKAMI  PŘEPLAVUJE  TIBERU. 
Perspektiva  postav  převedena  je  do  plochy  jednotně  zvlněné  reliéfem.  Draperie 
sesilují  plastiku  do  středu  soustředěnou.  Celek  působí  jako  bohatý  ornament. 
Obraz  z  klenebního  pole. 


20 


ROMULUS  PORÁŽÍ  SABINSKÉHO  VŮDCE. 
Reliéf   zaěíná  naznačením  šikmo  ustupujícího  krajinného   prostoru  a  vpřed 
gesilovanou  plastikou, 


21 


APOTHEOSA  VILÉMA  ROŽMBERKA. 
Reliéf  jezdce  v  turnajové  zbroji  —  střed  výzdoby  sálu  —  byl  pozlacen,  rovněž 
jako  znaky  čtyř  chotí  Vilémových.  Dva  se  zachovaly  v  rámovaných  rozích  ramu 
klenebního  zrpadla;  ve  vybývajících  obdélníkových  plochách  jsou  alegorie  cnostii 
Svobody,  Spretvedlnosti,  Mírnosti, 

22 


SCÉNA  S  VÝJEVEM  SNAD  Z  HISTORIE  KLEOPATRY^ 
na  klenebním  poli.  Postavy  rovnoměrně  rozložené  a  stejně  vysoké  jsou  oblečeny 
v  propracovaný  'benátský  kroj,  plášť  královny  je  pozlacen.  Vyčnívají  bez  pře- 
phodu  z  roviny,  těla  pod  šatem  nejsou  ovládnuta  a  nakupena  ve  dvě  nesouvislé 
skupiny,  spojené  jenom  psem.  Proto  je  také  děj  nejasný. 


SCÉNA  S  VÝJEVEM  SNAD  Z  HISTORIE  KLEOPATRY.^ 

Děj  je  vylíčen  osobami  jasně  rozvrženými  podle  významu.  Také  sochai'-ské  pro- 
vedení je  lepší;  tvary  jsou  oblejší  a  nepřerušovány  liniemi  šatu,  posunky  naď 
měrně  dlouhýeh  končetin  jsou  yýmluvné^Plastické  prohloubení  celku  tvoi^í  postav§ 

zbrojnoše,  vystupující  z  ránrju.  3at  prosící  královny  je  vyzlacen? 
24  Ví: 


KRÁL  SERVIUS  SESAZUJE  MLADÉHO  TARQUINIA, 
který  chtěl  se  zmocniti  vlády.  Mírný  reliéf  klenby  je  rámován  obrubami  z  per-- 
lovce,  akantového  listu,  pletence  i  rouna  a  silně  vypuklými   festony.  Ostatek 
plochy  reliéfu  vyplněn  syn^etrickou  draperij, 


25 


UKÁZKY  VÝZDOBY  KLENEBNÍCH  POLÍ  MEZI  LUNETAMI. 
Ovocné  a  květinové  festony  a  g^irlandy  nanášeny  jsou  silně  vypukle  na  plochu, 
jenom  plastická  zvířata  přimykají  se  lépe  k  spodku  i  k  forn)átu  plochy. 

26 


rQSTĚNÍ  DVEŘÍ  VELKÉHO  ZLATÉHO  POKOJE, 
Italské  groteskové  motivy  (amoreti,  siléni,  ptáčkové,  kartuše  v  rozvilinách), 
Žiyě  malované  olejovými  barvami.  Stěny  sálu  jsou  patronovány  kobercovým 
^yzorkem  s  hojně  použitou  glatpu, 

27 


BÍLÝ  POKOJ  V  PATŘE 
s  vedlejší  ložnicí,  obývaný  paními,  sklenutý  dvěma  polemi  křížové  klenby.  Strop 
a  lunety  pokryty  jsou  alegorickými  a  historickými  štukami,  zarámovanými  do 
přehledných  polí.  Výzdoba  podřazena  je  celku  iDÍstpostj.  Karnna  jsou  empiroy^i 

28 


TARQUINIUS  SRÁŽÍ  V  ZAHRADĚ  MAKOVICE 
"^"^^^  kruhovému  formátu.  Půda  není  na- 

značena. Krásna  je  ornamentální  obruba  klenbového  pole 


29 


KRÁL  TARQUINIUS  ČTE  z  KNIHY  SIBYLINY 
U  přítomností  konsulů  a  kněží.  Nejednotný  reliéf,  místy  plochý,  místy  silně  vy- 
pouklý, působí  spíše  dojmem  obrazu;  nesouvisí  viplně  se  svou  základnou.  Profily 
ornamentálních   obrub  jsou  druhdy  ostřejší.  Nadto  rozvinutí  volně  pojatého 

děje  do  místa  neúplně  vyplněného  není  zcela  jasné. 

30 


NEJASNÝ  VYJEV,  ^ 
snad  vítězství  Cornelia  Cossa  nad  Tolumniem,  králem  vejským.  Štuka  byla 
asi  poškozena,  ježto  levá  strana  vykazuje  stopy  oprav. 


31 


CURTIUS  VRHÁ  SE  DO  PROPASTI. 
Kruhový  medailon  obsahuje  náznaky  prostoru  a  postavu   na  koni,  podanou 
v  složité  zkratce.  Po  stranách  znaky  rožmberský  a  pernštejnský.  Na  klenbě 
Naděje  s  kotvou       výzdoba  směšuje  motivy  antické  i  křesťanské. 


32 


'     MUCIUS  SCAEVOLA  UPALUJE  SI  PRAVICI  NA  OLTÁŘI. 
Reliéf  mezi  okenními  parapety;  v  čtvercovém  poli  klenby  je  alegforie  Víry.  Rám 
je  zde  bohatší  o  stylisované  růžice. 


4 


33^ 


TARQUINIUS  PRIJIMA  POSLA  Z  GABII. 
Realistické  pojetí  postav  odporuje  jejich  volnému  umístění  v  kruhu  bez  udání 
prostoru  a  půdy.  Pro  štukátora  Kratochvíle  příznačné  dlouhé  ruce  a  volné 

spojování  figur. 


34 


^  STÁLOST  S  HADEM  V  RUCE,  ZHLÍŽEJÍCÍ  SE  V  ZRCADLE. 
Hořejší  draperie  pokračuje  v  rouchu  a  závoji  rozložitě  usazené  postavy.  Tím 
vyplněna  nepravidelná  plocha  v  cípu  klenby. 


35 


MODRÝ  POKOJ  —  LOŽNICE  PANÍ. 
Prostor  je  rozčleněn  na  samostatné  celky  výzdobné  jednotlivých  reliéfů,  ma- 
jících ráz  obrazů.  Empirová  kamna  nahrazují  zazděný  krb.  Klenba  a  plocha 
nad  kordonovou  římsou  byly  v  XIX.  stol.  černě  natrženy. 


36 


ŠTUKOVÝ  RELIÉF  NEJASNÉHO  OBSAHU. 

Postavami  bohatý  děj  podán  je  nejbarokněji  a  s  dramatičností  Melanovi  cizí. 
Modelace  těl,  perspektivní  umístění  ohně,  jiná  reliefnost  celku  zdají  se  ukazo- 
vati  spíše  na  konec  XVIIÍ.  stol.  jako  dobu  vzniku. 

37 


NEJASNÁ  SCÉNA  POKOŘOVÁNÍ. 
Obdélník  pokryt  je  třemi  skupinami,  v  nichž  postavy  jsou  nejasné  a  formy 

těl  nepevné. 


38 


ŠTUKOVÁ  VÝZDOBA  KLENBY  A  STĚNY  MODRÉHO  POKOJE. 
Zde  zajímá  snaha  štukatorova  umístit  postavy  ve  shodě  s  rámcem  a  rozložit  je 
po  jeho  ploše.  Jsou  to  symboly  Flory  a  Pomony. 


39 


VNITŘEK  ZÁMECKÉ  KAPLE  NAROZENÍ^  P.  MARIE. 
Vystavěl  v  roce  1585 — 89  Baltazar  Májo  di  Vomio.  Štuková  výzdoba  je  od 
Antonia  Melany  a  je  polychromována.  Sochy  sv.  Petra  a  Pavla  ve  výklencích 
jsou  z  r.  1709.  Obraz  sv.  rodiny  na  postr.  olt.  maloval  Pražan  Joannes  CoUar 
de  Collersperk  r.  1735. 

40 


SEZNAM  OBRÁZKŮ: 


1.  Pohled  na  Kratochvíli  od  jihu. 

2.  Obraz  z  r.  1686  od  Jindřicha  de  Verle. 

3.  Pohled  na  zámek  a  průčelní  věž. 

4.  Vstupní  sál  přízemní. 

5.  Sál  hořejší. 

6.  Pokoj  velký  zlatý,  kdysi  přijímací. 

7.  Capuánští  prosí  Marcela,  aby  jich  ušetřil  za  zradu. 

8.  Vlčice  kojí  Romula  a  Rema. 

9.  Horacius  Cocles  bojuje  na  mostě. 

10.  Valerius  Corvus  s  havranem  na  rameni. 

11.  Najatí  vrahové  ubíjejí  krále  Tarquinia  Prisca. 

12.  Zápas  Horatiů  a  Curiatiů. 

13.  Tullie  jede  přes  mrtvolu  zavražděného  otce. 

14.  Publius  Decius  Mus  zasvěcuje  se  smrti. 

15.  Zavraždění  krále  Servia  Tullia. 

16.  Coriolána  prosí  matka  s  římskými  paními,  aby  ušetřil  města. 

17.  Cincinatus  povolán  od  pjuhu  k  vládě  nad  Římem. 

18.  Poselstvo  Porsenovo  v  Římě  vymáhá  Tarquiniům  zpětné  uved( 
do  království. 

19.  Přísaha  Horatiů. 

20.  Clelie  s  družkami  přeplavuje  Tiberu. 

21.  Romulus  poráží  Sabinského  vůdce. 

22.  Apotheosa  Viléma  Rožmberka. 

23.  Scéna  s  výjevem  snad  z  historie  Kleopatry. 

24.  Scéna  s  výjevem  snad  z  historie  Kleopatry. 

25.  Král  Servius  spsazuje  mladého  Tarquinia. 

26.  Ukázky  výzdoby  klenebních  polí  mezi  lunetami. 

27.  Ostění  dveří  velkého  zlatého  pokoje. 

28.  Bílý  pokoj  v  patře. 

29.  Tarquinius  sráží  v  zahradě  makovice. 

30.  Král  Tarquinius  čte  z  knihy  Sibyliny. 

31.  Nejasný  výjev. 

32.  Curtius  vrhá  se  do  propasti. 

33.  Mucius  Scaevola  upaluje  si  pravici  na  oltáři. 

34.  Tarquinius  přijímá  posla  z  Gabií. 

35.  Stálost  s  hadem  v  ruce,  zhlížející  se  v  zrcadle. 

36.  Modrý  pokoj  —  ložnice  paní. 

37.  Štukový  reliéf  nejasného  obsahu. 

38.  Nejasná  scéna  pokořování. 

39.  Štuková  výzdoba  klenby  a  stěny  modrého  pokoje. 

40.  Vnitřek  zámecké  kaple  narození  P.  Marie. 


Fotografie  jsou  uloženy  v  archivu  c.  k.  kabinetu  pro  dějiny  umění  při  české 
universitě  v  Praze  a  reprodukovány  s  jeho  svolením.  K  obrazům  na  str.  1.,  2. 
a  4.  použito  fotografií  z  XXXVIII.  dílu  Soupisu  památek  s  dovolením  Archaeo- 
logické  komise  při  České  akademii  císaře  Františka  Josefa. 

Literatura:  Theod.  Antl:  Kde  stávala  stará  tvrz  Leptáč  u  Netolic  a  kdy  byla 
zbořena?  Pam.  Archeol.  díl  XV.  str.  765.  Praha  1890.  -  F.  Mareš  a  J.  Sedlá- 
ček: Soupis  památek  hist.  a  um.  díl  XXXVIII.  Praha  1913.  -  Lívius:  Ab  urbe 
condita,  vyd.  Weissenborn-Miiller,  Bibl.  Teubneriana.  -  Břežan:  Život  Viléma 
7  Rožmberka,  v  Staročeské  bibliotéce,  Praha  1847,  týž:  Život  Petra  Voka 
z  Rožmberka,  vyd.  Fr.  Mareš  v  Staročeské  bibliotéce.  Praha  1880.  -  J.  Burg- 
hardt:  Geschichte  der  Renaissance  in  Italien,  3.  vyd.  Stuttgart  1891.  -  Týž: 
Der  Cicerone,  II.  d.,  9.  vyd..  Lipsko  1904.  -  Liibke :  Geschichteder  Renaissance 
in  Deutschland,  Stuttgart  1882.  -  K.  k.Central-Kommission:  Schloss  Stern,  Wien 
MDCCCLXXIX.  -  Dlabacž :  Allgemeines  historisches  Kiinstlerlexikon,  Prag  1815. 
-  Ortwein:  Deutsche  Renaissance  in  ósterreich,  I.,  Leipzig  1884.  -  A.W.  Cordes- 
E.  Giesenberg:  Italienische  Renaissance:  Schloss  Stern,  Leipzig  1875. 


z  DALŠÍCH  POSUDKŮ  O  NAŠÍ  SBÍRCE 
„UMĚLECKÉ  PAMÁTKY"  UVÁDÍME: 


ČASOPIS  „VEČER" 
napsal  v  čísle  ze  dne  25.  ledna  1916: 

Chrám  Týnský.  Jako  druhý  svazek  knihovny  „Umělec- 
kých památek"  vyšel  u  F.  Topiče  „Chrám  Matky  Boží  před 
Týnem"  s  úvodem  a  poznámkami  Kamilla  Novotného.  Již  první 
svazek  této  sbírky,  jímž  byla  „Zmizelá  Praha",  dával  tušiti,  že 
„Umělecké  památky",  redigované  obratně  známým  uměleckým 
historikem  dr.  V.  V.  Stechem,  stanou  se  řadou  monografií,  jež 
budou  mít  cenu  jak  historickou,  tak  umělecky  výchovnou,  neboť 
seznamují  nás  blíže  s  pozoruhodnými  památkami,  o  nichž  mnohý 
ani  nemá  tušení.  Snad  každý  Pražák  zná  týnský  chrám,  jenž 
je  tak  úzce  spiat  s  českou  historií,  avšak  málo  jest  těch,  kteří 
by  mu  věnovali  větší  pozornost,  kteří  by  dovedli  ocenit  jeho 
historické  památnosti,  mnohdy  velké  umělecké  ceny.  Více  však 
bude  asi  těch,  kteří  sami  dříve  neprojeví  zájmu  o  věc,  dokud 
se  nenalezne  někdo,  kdo  by  je  upozornil  na  tyto  památky,  a 
pro  ty  jest  Topičova  publikace  jako  stvořena.  Ti,  kteří  nezů- 
stali nevšímavými  k  poesii  týnského  kostela,  rádi  sáhnou  po 
vzorné  knížečce,  jež  v  40  reprodukcích  s  krátkými,  ale  obsaž- 
nými poznámkami  znovu  připomene  vzácné  ukázky  architekto- 
niky  této  budovy  a  jejího  výtvarného  umění  z  předešlých  věků. 

Em.  AI.  H-a. 

„VÍDEŇSKÝ  DENNÍK" 
dne  6.  února  1916: 

Umělecké  památky.  (Vydává  F.  Topič.) 

Velice  záslužný  podnik  uvedlo  v  život  nakladatelství  F.  Topiče 
v  Praze  založením  sbírky  Umělecké  památky.  Jsou  to 
úhledné  svazečky,  obsahující  řadu  krásných  reprodukcí  a  stručný 
úvod.  Sbírku  řídí  osvědčený  znalec  našich  uměleckých  pamá- 
tek, adjunkt  musea  města  Prahy  dr.  V.  V.  Stech. 


Posud  vyšly  dva  svazky.  První  obsahuje  řadu  obrazů  pod 
společným  názvem  „Zmizelá  Praha".  Úvod  napsal  sám  pořa- 
datel sbírky.  „Bestia  triumphans"  nazval  kdysi  Mrštík  to  po- 
čínání, které  způsobilo  zničení  tolika  cenných,  krásných  věcí, 
jež  pro  nás  jsou  již  ztraceny  a  mohou  býti  zachovány  pouze 
obrazy.  Z  vřelého  úvodu  Stechova  vyciťujete  smutek  přítele 
umění  nad  ztrátou  tolika  krásných  objektů;  leč  autor  těší  se 
také  z  vývoje  moderní  Prahy,  nachází  pro  leccos  omluvu,  ač 
uznává,  že  se  zašlo  trochu  daleko. 

Druhým  svazkem  je  vzácná  monografie  „Chrám  Týnský" 
s  úvodem  Kamila  Novotného.  Byl-li  první  svazek  jakousi  zpo- 
vědí nové  sbírky,  je  „Chrám  Týnský"  dílkem,  spadajícím  přesně 
do  jejího  programu.  Co  lidí  prochází  tudy  —  a  nevidí!  Upo- 
zorniti  je,  nadchnouti  pro  takovou  pokladnici  ryzího  umění, 
jakou  je  staroslavný  chrám  Matky  Boží  před  Týnem,  kdysi 
kathedrála  utrakvistů  českých,  to  je  účelem  této  pěkné  knížky. 

Upozorňuji  zejména  vídeňské  čtenáře  na  pěknou  sbírku  To- 
pičovu. Jak  jsme  vždy  s  touhou  si  vypravovávali  o  té  staro- 
bylé kráse  naší  Prahy  a  jak  mnohý  z  účastníků  —  ba  i  Pra- 
žáci byli  mezi  nimi!  —  litoval,  že  chodil  slepý  kolem  všech 
těch  krás.  Máte  nyní  příležitost  studovati,  dívati  se,  a  každá 
návštěva  Prahy  bude  pro  čtenáře  zároveň  prvořadým  požitkem 
uměleckým.  Cena  svazku  —  jedna  koruna  —  umožňuje  co  nej- 
větší  rozšíření  sbírky,  která  ho  skutečně  zasluhuje.        Dr.  S. 

NÁRODNÍ  LISTY, 
13.  února  1916: 

Chrám  Matky  Boží  před  Týnem.  Druhá  knížečka  při- 
náší jakousi  obrázkovou  monografii  hlavního  farního  kostela 
v  Praze.  Jeho  historii,  hlavně  stavebnj  ve  vší  stručnosti  po- 
dává úvod  správně  a  tedy  spolehlivě.  Čtyřicet  reprodukcí  po- 
skytuje víc,  poněvadž  se  zastavují  u  každého  čelného  objektu 
a  detailu  barokní  výpravy  chrámové  a  přidružují  k  tomu  malby 
a  plastiky  z  kostela  už  do  Městského  musea  převezené.  V  krát- 
kých poznámkách  hledí  autor  doplniti,  co  v  úvodu  mohl  jen 
povšechně  říci .  .  . 


UMĚLECKÉ  PAMÁ  TK  Y 
vycházejí  ve  svazcích  ve  lhůtách  měsíčních  po  1  K  -  Na  TU 
svazků  předplácí  se  K  10  20  i  se  zásilkou.  -  V  Praze  1916. 


